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RESUMO

Vivemos numa época de grandes transformacdes @isltiem meio das quais a compreensdo do que &acsku
distancia das formas candnicas ditas universaisdquanaram América Latina até o século XX. Nestalamga, se
busca o reconhecimento de uma alteridade comotesdsdica fundamental de nosso tempo. Revela-$magae 0s
estudos pds-coloniais, quando postos lado a ladicacpds-modernidade, evidenciam a crise dos grand&sliscursos
e o incremento exponencial dos fluxos de informagddos por meio das TIC ou dos meios de comun@dedmassa.
Estes parecem ser mais eficazes na veiculacdoadédades, e também, mais capazes de mostrar auttasas e
outros credos. Embora apresentados como exétises, meios desvelam outras formas de dar respsadtsfatorias as
necessidades que a diversidade cultural apresentpgyais ndo apenas fazem uso da ciéncia e tetmatogs também
do mito e da lenda. Neste artigo, se apresentamftmranacdes no modo de olhar os elementos cultevaienciados
com a crise dos metadiscurso, a dilui¢do das firastentre o canone e o popular, cada dia maig#2sutis, porosas e
fronteiricas. Assim também, se buscard compreenakdro papel do discurso pds-colonial na desnuatfio da ideia
colonialista de “cultura universal” e sua fixidezgonceituosa diante das culturas locais da Améatiaa. Para tanto,
se apresenta a obra descolonizadora de Violeta Ranr oposicdo a degradacdo simbdlica que o Pdsrhlsd®
ocasionou nas crengas dos povos mesoamericanosio @mdamentacdo tedrica, as andlises de CristiakeP
Gumucio(2004), Adolfo Colombres(2007) e Fredric éaom(1994).

PALAVRAS-CHAVE : Crise dos metadiscursos culturais, novos paraaigaescolonizacéo, Violeta Parra.

DISCURSOS CULTURALES POSCOLONIALES EM AMERICA LATIN A. LA INESTABILIDAD DE LAS
MARGENES Y FRONTERAS SIMBOLICAS: TENUES, POROSAS Y DE SUTIL LIMITE

RESUMEN

Vivimos en una época de grandes transformaciorlagales, en medio de las que la comprension dgidoes cultura
se aleja de las formas candnicas dichas univergatedominaron Ameérica Latina hasta el siglo XXteE=ambio busca
el reconocimiento de una alteridad como caractesisindamental de nuestro tiempo. Se revela, #enesdo, que los
estudios poscoloniales, cuando puestos lado adadola posmodernidad, muestran la crisis de loadgs meta-
discursos y el incremento exponencial de los flailesnformacion que llegan a través de las TIC dodemedios de
comunicacion de masa. Estos parecen ser mas efiemcel traspase de las novedades, y también, apagsas de
mostrar otras culturas y otros credos. Aunque ptades como exéticos, estos medios develan otrazafode dar
respuestas satisfactorias a las necesidades glieetaidad cultural presenta, las cuales no haokEmente uso de la
ciencia y tecnologia, sino ademas, del mito yyahela. En este articulo se presenta los cambiosides en el modo
de mirar los nuevos elementos que configuran laaras, evidenciado en la crisis de los meta-dszua dilucion de
las fronteras entre el canon y lo popular, cadantfia tenues, sutiles y porosas. Asi también seablugomprender,
cual es el papel del discurso postcolonial en fanitificacion de la idea de “cultura universal”y sgidez prejuiciosa
frente a las culturas locales de América LatinaaPanto se presenta la obra decolonial de Vidteraa en oposicion a
la degradacion simbolica que la modernidad/colataadl ocasiona a las creencias de los pueblos mescanos.
Como fundamentacion tedrica, los andlisis de @nsfarker Gumucio (2004), Adolfo Colombres (2007 rgdric
Jameson(1994), entre otros.
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1. TRANSFORMACOES CULTURAIS NA AMERICA LATINA

Existe um momento historico que marca profundamantela dos povos latino-americanos,

0 descobrimento da América datado de 1492. A pdeste momento, draméatico para 0s povos
originarios da América, mudancas profundas se raitnana forma de ser e pensar de seus
habitantes. Hoje, ha mais de 500 anos da Conge&tn sendo analisados os diversos fatores deste
acontecimento desde outra perspectiva, a qualaseiisada neste artigo, a partir da faléncia da
validade das questdes candnicas oriundas do Oeigand os povos latino-americanos. Isto leva a
uma autoconsciéncia cultural. Qual o papel dosdestids-Coloniais has analises desta mudanca
cultural?

Buscando responder a este questionamento, searéalim contraponteio entre 0os dois eixos
gue conformam esta mudanca, o P0s-Modernismo epsio, o Pés-Colonialismo. Comecaremos
analisando as mudancas p0s-modernas por represamtaarte, uma ruptura da Modernidade, em
matéria de conceber o mundo ao de artes. Seguederkr Jameson (1994) em “Sobre os Estudos
Culturais” o P6s-Modernismo nos deu a possibilidael®lhar termos considerados secundarios na
Modernidade como centrais, e tracos dominantegrearam secundarios ou marginais ao invés de
centrais. Ao passo em que, o Pds-Colonialismo aosife ver algo novo no instante em que, o que
antes foi marginalizado se torna central na proalggétural, revelando para nés outra perspectiva.

Para contextualizar esta questao teremos que edpcim pouco no tempo e deter-nos nos
estudos pos-modernos de Frederic Jameson (19¢Uats geram uma critica a cultura erudita e a
cultura ndo erudita e os elementos discursivos spueleslocam da Modernidade para a Pos-
Modernidade. De acordo com este autor, em todaaépaterior existiu um deslocamento da
periferia para o centro e do centro para a pesifeBontudo, este deslocamento provocaria
mudancas que, para a sociedade colonialista e meogederiam ser consideradas desfavoraveis, ao
ponto de provocar 0 esvaziamento de seus metasiiscu€ontudo, essas mudancas culturais,
podem perfeitamente ser consideradas um caldolthocem que fervem todas as culturas eruditas
e nao eruditas que hoje se encontram em compldbdidaole. Uma das questdes mais relevantes
gue provoca este deslocamento cultural, segundestamé que a pés-modernidade faz falar o
texto a partir do pastiche e da ironia (JAMESON,11L%. 20). Mas, o que isto significa no sentido
cultural? O que se estd rompendo da Modernidade cqastiche? O Pds-Modernismo aparece
como reacdo as formas canbnicas e ao se apropgaedursos modernos, estilos que no passado
foram agressivos e subversivos como o Expressienfdstrato, sdo agora mortos constrangedores
e desconsagrados, sdo monumentos reificados quisgmeser destruidos para que algo novo

venha a surgir. Por outro lado, os tracos da pdfemdidade revelam que as formas néo
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desaparecem, estas se contrapdfem umas as ouftks)ceando seu antagonismo: as formas do
Pb6s-Modernismo serdo tantas quantas foram da Moddeen Com o que se funda uma
contraproposta ao modernismo, ndo nega a tradi@oga com o passado para (re)significa-lo.

Neste sentido, o Pés- Modernismo abre uma breataagppds-colonialidade por onde olhar a
realidade latino-americana como povo hibrido, testd do processo de
modernidade/colonialidade instaurado na Américanhatom a Conquista europeia, mas em
processo de transformacao, na qual o periférich ®stdo visto como central e as formas que se
acreditavam desaparecidas pelo genocidio reaparegelenciando toda sua efetividade, beleza e
alteridade.

Segundo Cristian Parker Gumucio “estamos en uneaége cambios culturales en medio de
los cuales las formas convencionales de creene@ancpaso a las formas heterodoxas, sincréticas
y neomagicas. (GUMUCIO, 2008, p, 38).

Apds a comprovacdo da existéncia de uma diferemggegundo passo € a dissolugdo de
fronteiras e divisbes fundamentais, como a quete@stre a cultura erudita e a cultura dita
“popular” ou “cultura de massa’ sendo a mais degatkora manifestacdo da pdés-modernidade o
kirtschf

Outro indicio desta mudanca cultural encontra-sejum para Jameson (1971) poderia ser
chamado de teorias contemporaneas. Nos anos sess@neca a ser praticada uma escrita
denominada “teoria” que ao mesmo tempo € todasbunea. Este esvaziamento tem por base o
pastiche, como imitacdo e mimese dos escritores @ras de arte, colocados ao servigo da nova
sociedade de consumo. A arte é transformada entoatpesumivel, deixando de ser expresséo da
alma angustiada ou extasiada, que busca problematsua realidade.

Na Pdés-Modernidade observa-se, ademais, um destodarde umas culturas para outras,
como acontece com as culturas canonicas. Sua @odug grande escala provoca o esvaziamento,
e simultaneamente, acabaram sendo transformadasilema de massa ou para as massas, Visto
gue respondem a um Unico objetivo, satisfazer suwmoo de uma grande massa “popular” com
poder aquisitivo acima da meia, mas nem tanto goana comprar obras originais. Por meio deste
processo, se apagam as fronteiras culturais, paodoc também uma ruptura nas fronteiras
territoriais, sendo que os produtos culturais passaser consumidos sem importar a seus
consumidores outra coisa, a ndo ser a sua repaedensimbdlica determinada pelas classes

hegemonicas e o status que seu consumo aportai@ous

2 Resultado de um processo de apropriacéo e esveiama cultura erudita de outros povos, como c@péproducéo
para a venda em grande escala, com diversos nistmiatos e de facil consumo. Como por exemplaglacgue vem
por meio das Selecd&iders Diguer'se os seriados da televiséo.
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2. QUAL O PAPEL DOS ESTUDOS POS-COLONIAIS NAS ANALISES CULTURAIS?

Se considerarmos o0s estudos pos-coloniais, como mowa perspectiva desde onde
posicionarmos diante das consequéncias que troArecaéica Latina a colonialidade/modernidade,
0s estudios pds-coloniais nos permite ver algo nowoinstante em que, 0 que antes foi
marginalizado se torna central na producéo cultgred se traduz em uma nova consciéncia de si, a
gual possibilita a destruicdo de paradigmas colistas e uma mudanca de enfoque cultural
notoriamente introspectivo e a aceitacdo do quiegedte.

Segundo observacdes de Cristian Parker Gumucio8)189mentalidade religiosa pos-
ilustrada da sociedade estd em mutacdo cultunalp aprevela por meio deste fragmento retirado
de um blog, em que o autor revela um sincretismgioso, resultado de um olhar mais amplo, no
gual a autora compreende a validade das diferdeiesas que cada povo faz de um mesmo

simbolo cultural:

Siempre me he sentido atraida por lo esotéricoemmie me han llamado mucho la
atencion los Templarios, los Druidas, la Herman&dahca, el Tarot, la Mitologia, la
Cabala, la Alguimia. Aunque dispares, para mi dmas siempre han estado
relacionados entre si. Todos tienen un componemaT® de simbolismo, ademas de una
muy cémoda lejania histérica. La misma serpiente para los cristianos simboliza al
demonio, para los orientales es simbolo de sabidugdara los aztecas fue la imagen del
diosQuetzalcdalt (Autor anénimo In: GUMUCIOS, 1998, p. 37.).

Em efeito, cada cultura tem dado um simbolismo po6@a uma mesma imagem, como se

observa nestas que se apresentam na continuacao:

Figura 1 -Quetzalcoalt Deus do%/iracochas Segundo conta a histéria dogxicas depois de
perder a guerra haviam pegado sua embarcagao etpdomoltar.

VYzra Dzs- a e/ &7

Fonte: Dicionario de Simbolos (2017)
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A serpente, para 0s mesoamericanoQuetzalcoalt, “aserpente emplumada”, representa
sabedoria, fertilidade e conhecimento. E a duatidedtre corpo e espirito. De acordo com o

Dicionario de Simbolos:

Para os astecas e o0s toltecas, povos mesoamericanmsagem de Quetzalcoatl é
representada por uma serpente com penas, no efpdskiente emplumada a
divindade mais importante, do elemento agua, da wdda renovacdo. Além disso,
representa a energia e a forca (DICIONARIO DE SINIBS, 2016).

Figura 2 kundalini— Serpente oriental associada a energia vital.

Fonte: Dicionario de Simbolos (2017)

Para os orientais, a serpente também é simboloomea fital e sabedoria. Segundo o

Dicionario de Simbolos:

No hinduismo, no budismo e na ioga, a serpentesepta a forca vital, a cura bem como a
energia cosmica e sexual, associadKwaudalini (energia fisica e espiritual concentrada na
base da coluna), sendo a espinha dorsal, a refaegerda serpente (energia) que chega até
a cabeca, trazendo a cura e o equilibrio cosmieom@sma maneira, no Xamanismo, a
serpente, animal que troca sua pele é consideradevarador de doencas, e por isso,
simboliza a cura, a sensualidade e também a \atidice a sabedoria (DICIONARIO DE

SIMBOLOS, 2016).

Entretanto, para os cristdos a serpente simbolignio. A tentacdo que levou Eva a
enganar Adao e perder o Paraiso, induzindo-o aadpeariginal, o qual condenava o homem a

ganhar o pao com o suor de seu rosto e a mulleeros filhos com dor. De acordo com o

Dicionério de Simbolos:

Um dos episddios mais conhecidos da Biblia redaieso momento em que Eva, morde a
maca e renuncia ao paraiso, influenciada por Ssférgchdo de serpente. A partir desse

Revigtaéma et Scientia — Vol. 7,°2, jul/dez 2017 77



Patricia Virginia Cuevas Estivil

momento, a serpente indica, no cristianismo, ogmgoam animal traicoeiro, calculista, do
submundo associado ao demdnio (DICIONARIO DE SIMBX3.,. 2016).

Todos, simbolos culturais construidos historicamgudra dar respostas as necessidades
especificas da sociedade que os criou. Por issanmersspondem a uma originalidade e
representam a diversidade de cada povo. Nestelsgétimpossivel falar de uma cultura universal
gue satisfaca as necessidades de povos difereates,se estabeleceu na Conquista e Colonizacao
dos povos da América Latina.

Busca-se, entédo, despertar a indagagao, duvidae ssbnormas que foram estabelecidas
como universais pelo canone colonizador, impregnéeloum preconceito baseado no padréo
cultural ocidental/europeu, que exclui aquilo qudiférente por apresentar categorias de analise
insuficientes para categorizar a diversidade calltexistente na América. Nesse processo de
exclusao, viram-se afetadas as culturas dos palosizados, que hoje, nos estudos pds-coloniais
procuram resgatar e resignificar, evidenciandolagjue foi silenciado em seu passado, desvelando
algo novo, o qual havia sido esvaziado do seu adotaistorico e cultural.

Um exemplo deste esvaziamento cultural se encaniratual religioso praticado no México,
La Santa MuerteDe acordo com a tradicdo dos antepassadesicasa vida e a morte fazem parte
de um processo circular, em que é necessario givesrrer para voltar a nascer. Este ciclo tem sua
origem na observacao do ciclo do milho, os graosiifleo deviam estar mortos, secos para poder
ser a semente da nova vida. Além disto, a semealdsta cereal € um ato religioso que revela o
sincretismo que se mantém entre as culturas nastegas e helénicas a partir da qual, a morte é
considerada parte da vida e sua relacdo com o mnfnado. De acordo com texto escritos por
estudiosos das culturas mesoamericanas, existealagdo muito proOxima entre a compreensao da
morte para 0s maias, 0s astecas, 0s gregos e alippec

O seguinte quadro apresenta 0 suposto nexo ehtagles, da cultura helénica que aparece no

Apocalipse, e os deuses pré-hispanicos que resyaamdos infra mundos:

Quadro 1 — O Hades nas diferentes culturas do mundo

Cultura
Cultura Maya Cultura Azteca. Helenistica Apocalipsis
Inframundo o region Inframundo
de los muertos Xibalba. Mictlan. griego. El Hades
Dioses que resguardan
los inframundos T Ah Puch. Mictlantecuhtliy  Micacihuatl Hades. La Muerte

Neste quadro, observa-se que, o infra mundo dosspoesoamericanos nada tem a ver com

o Hades, inferno ou lugar intermediério onde faawrias almas a espera da ressurrei¢cdo, sofrendo
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na escuriddo e os martirios destinado para os $mg@ocoracdo. Outro ponto em comum que se
assinala entre as culturas ocidentais e mesoamasiéa a celebracdo do dia da morte de um ser
guerido. “O Dia dos Mortos teve origem na civilidagcAsteca, uma festa dedicada a deusa
Mictecacihuatl. Atualmente esta data ainda é catibno México, sendo conhecida cobia de
los Muertos"(DICIONARIO DE SIMBOLOS, 2016).

De acordo com o sitio El Dia de los Muertos.com:

El festival que se convirtio en el Dia de Muertagaaen el noveno mes del calendario solar
azteca, cerca del inicio de agosto, y era celebrdgi@nte un mes completo. Las
festividades eran presididas por el dios Micteastlh conocido como la "Dama de la
muerte" (actualmente corresponde con "la Catrirzd} festividades eran dedicadas a la
celebracion de los nifios y las vidas de parieraflecidos. Cuando los conquistadores
espafioles llegaron a América en el siglo XV, elistuvieron aterrados por las practicas
paganas de los indigenas, y en un intento de dimwerlos nativos americanos al
catolicismo movieron el festival hacia fechas enirdtio de noviembre para que
coincidiesen con las festividades catolicas del d@i@odos los Santos y Todas las Almas.
El Dia de Todos los Santos es un dia después dandah, donde este Ultimo fue también
un ritual pagano de Samhain, el dia céltico delgbate de los muertos. Los espafioles
combinaron las costumbres de Halloween con elvidssimilar mesoamericano, creando
de este modo el Dia de Muertos (DIA DE LOS MUERTQG&16).

Alguns povos pré-colombianos (maias, incas e asfegardavam o cranio de seus ancestrais
porque era considerado um troféu, como uma lembarboe do falecido. Para eles, a cabeca era a
parte mais importante do corpo, por se tratar daqguerte que guarda as memorias de um povo.
Em muitas culturas, a caveira esta associada aemmds neste caso concreto, simbolizava a
celebracédo da vida.

Entretanto, depois do processo de colonizacaonér@ucao cristd da concepcado de vida e
morte a compreensao simbolica das culturas mesazmas, foi sendo associada a ritos satanicos,
com o consequente esvaziamento do conteudo culfar&ndo-o perder as referéncias historicas
originais. Na atualidade, a caveira asteca foisfamada nunkirsch® Um objeto decorativo com
valor de consumo e sem referéncias culturais earéisticas, destinado a cultura de massa. Trata-
se de uma caveira estilizada, colonizada e decocadadesenhos de flores, muito vendida no "Dia
dos Mortos”. Associada também, ao trafico de drogasuma perversidade morbida que nada tem
a ver com a simbologia historica cultural e idealaglesses povos.

Outra forma de esvaziamento foi analisada pelaolegi@ da comunicacdo, segundo ela,
neste esvaziamento do passado histérico, os meigsrdunicacdo de massa sdo de fundamental

importancia.

3 A forma dokirsché uma grande obra do passado que se esvaziagenirifia de geladeira”, imagens
comercializaveis com a finalidade de angariar gdbli
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2. Quadro - As Tribos Urbanas Atuando no Chile2xE8.

[ Clasificaciones de la Juventud Chilena |
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Fonte: Esslideschare (2008)

A publicidade e propaganda como meios de veicularnsumo de produtos, sao o principal
meio de transmissdo de modelos de comportamerdoldigia e visdo de mundo); Isto se observa
no fenébmeno denominado Tribos Urbanas. No Chilecpar algum exemplo, existem mais de dez
ndcleos centrais de Tribos urbanas, as quais séphwmam exponencialmente formando uma
grande rede de subtribos espalhadas pela cidadguaas ddo uma imagem pré-fabricada de
culturas distantes, cujas indumentérias, até indamep seus usuarios nas tarefas do cotidiano.
Mesmo assim, desfilam esvaziadas de qualquer nefetehistorico em harmonia com o ambiente
ou o clima do lugar. Neste sentido, os meios deuocacacdo tém a funcédo de relegar o passado,
dando a falsa ideia de que viver no presente, sgartar o passado e nem o futuro, é sinbnimo de
sabedoria.

Na obra de Violeta Parra o tema da morte € redareta apresenta alguns dos elementos
gue foram resgatados da tradicdo popular c@anto a lo Divinoe o ritual que o acompanha.
Trata-se de um canto sacrossanto popular, deste@delério de um menino falecido, até o seu
sepultamento. O canto € realizado por cantoresla@®, dispostos ao redor do pequeno caixao
branco, enquanto, o anjinho é colocado de pé, wedtido de branco e portando umas asinhas
brancas.

A beleza do ato e dos poemas, que sédo cantadageltwda a noite, comoveu a criatividade
de Violeta Parra. Suas obras plasticas e literdredam do tema da morte, com uma conotacdo
cristd. Lugar de descanso onde o pedaco de teeaggardard o pequeno corpo sepultado,
transforma-se em seu Ultimo berco. E a ressiggéicale uma vida que agora tera lugar no infra
mundo, lugar onde vao as almas dos mortos, mugtm alo purgatdrio, junto a Deus, a Virgem

Maria e 0os anjos, como fica evidente neste quarteto
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Ya se va para los cielos/ ese querido angelit@garrpor sus abuelos/ por sus padres y
hermanitos. / Cuando se muere en la carne/ El almsca su centro
En el brillo de una rosa,/ o de un pececito nuelkn.su cunita de tierra,/ lo arrullara una
campana,/ mientras la lluvia le limpia/ su caritale mafana. Cuando se muere en la
carne,/ el alma busca su diana,/ en el misteriondeldo/ que le ha abierto su ventaras
mariposas alegres / de ver el bello angelito,/alled de su cuna, / le caminan despacito./
Cuando se muere la carne,/ el alma va derech@oséludar a la luna/ y de paso al
lucerito./ Adonde se fue su gracia/ adonde fueldaura, / por qué se cae su cuerpo, /
como la fruta madura./ Cuando se muere la careé,dlma busca en la altura,/ la
explicacion de su vida,/ cortada con tal premuta £xplicacion de su muerte/ prisionera
en una tumba./Cuando se muere la carne, / el admgueda a oscuras (COVERALIA,
2016).

Para Violeta ndo héa vida depois da morte, a almmacegpo permanece prisioneira no tamulo,
mas nao sofre. Os elementos da natureza, aguaaeetéempo e o espaco continuam formando
parte desse ser que agora busca, sem vida, sew.cAnterra € mae, ela adquire a ternura
“arrullando” o pequeno em seus bracos, |he propoesido conforto. A chuva também possui
tracos humanos, limpa o rosto do menino pela masada ha de mdrbido nesse poema, a morte é
considerada um fato natural. Entretanto, Violetastjona, como aconteceria com qualquer cristdo
gue perde um ser querido, a prematuridade dodatdugar no tempo e no espaco sideral que vao
corresponder ao novo lar desse anjinho. “adondee$e.], por qué se cae su cuerpo” representam
guestionamentos diante do inexplicavel da norteunh@ crianca. Mas a artista encontra suas
respostas no inframundo, “el alma busca en laagltiar explicacion de su vida cortada con tal
premura / La explicacion de su muerte prisionerarentumba. Cuando se muere la carne el alma
se queda a oscuras.” (PARRA, 1998, p. 25). Esta idie que a alma fica na escuriddo depois da
morte, faz parte do discurso de Génesis, nas SegEstrituras.

A desconstrugdo de uma ressurreicao fica evidentes a ideia contida nas Sagradas
Escrituras que diz: “Ora, se o0 Unico lar pelo qglardo € &heo) a sepultura, se estende a minha
cama na escuriddo,” (SAGRADAS ESCRITURAS, Livrodiel7:13-16. Génesis 3:19. Disponivel

em: http://bibliaportugues.com/genesis/3-19.htno )Sheo] um lugar deprimente, esquecido e

escuro, onde estdo as almas que se foram destommmblovo Testamento é traduzido por Hades
. Seol pode ter diferentes significados, em difea®ncontextos, trazendo alguma confusdo e
diferentes interpretacfes a respeito da natureata edo seu significado. Seja a sepultura ou o
mundo dos mortos, Seol fala das profundezas, desatidos mais altos céus (SAGRADAS
ESCRITURAS. Livro do J6 11.8; cf. Pv 9.18eoltambém se refere a um lugar de punicao do qual
somente Deus tem o poder de libertar" (LAHAYE, 200817).

Evidencia-se assim que a artista continua fortespéritualidade da cosmoviséo crista, sendo

seu porta-voz mais eloquente na América Latinanbor popular, e no Chile,@anto a lo Divino
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Neste Oleo, Violeta representa a ritualistica didriee de uma crianca erha Muerte del
angelita® um ritual em que o cantor popular diante da mdeeum ser inocente, canta para o
anjinho abandonar este mundo e ir direto para @“8e Abrado” ou o Paraiso a esperar sua
ressurreicdo. Desta forma, a tradicdo popular essabolismo diante da morte adquirem uma
importancia fundamental para o consolo de quemepeutn filho ou um ser amado. Reprentados
na tela, pelos olhos sofrentes de algumas dasnagens do quadro.

Figura 3 -La Muerte del angelito

Fonte: Museo de Arte Contemporaneo (2017)

Entretanto, é de uma beleza sem igualVessos a lo Divinpque Violeta escreveu para sua
filha morta com apenas oito meses de idade, quafad Violeta) viajava para o Festival da
Juventude em Varsovia. A dor e o sentimento deaguydpr ndo haver ficado com sua filha que
ainda estava sendo amamentada, € uma dor que phmese nunca abandonou o coragdo de

Violeta.

Rosita se fue a los cielos
igual que Paloma blanca,
En una linda potranca

Le aparecié el angel bueno
Le dijo: Dios en su seno,
Nifia, te v'a recibir,

Las llaves te traigo aqui
Entremos al Paraiso

Que afuera llueve granizo,
Pequenia flor de jazmin
Pequenia flor de jazmin,
Del mundo vienes llegando,
Aqui t'estan esperando

4 Oleo sobre tela 164 x 136 cm. Colecdo Museo de @Gontemporanea (1962)
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La Madre y un querubin,

Glorioso ha sido tu fin,

Cuando ella esté dormidita,

Ai le daras paciencia,

Valor y condescendencia

Y resignacion infinita (PARRA, 1998, p.186).

Por que é importante preservar a memoria cultunédtérica de um povo? De acordo com

Adolfo Colombres (2007) a cultura é elemento caarites de compreenséo:

El modelo comunicacional minimo se compone de uis@mun mensaje, un cédigo, un
canal y un receptor [...] La cultura moldea al emigal receptor, y si ambos pertenecen a
grupos diferentes el receptor no podra decodifelamensaje a menos que se hubiera
apropiado mediante estudios formales de los cédigbemisor. EI mensaje también es
cultural, desde que se liga, a través de la coaigendividual del emisor, a un imaginario
social y a un acervo histérico que le dan senf@d@LOMBRES,2007,p 8).

Sendo assim, a cultura é de carater historicoltaelude um longo processo acumulativo e
seletivo, no qual, entram fatores biologicos, amiais e também axiologicos. Estes ultimos
constituem a base da racionalidade prépria de uet@rrdinada cultura, sendo que sua
especificidade define a raiz simbdlica de cada povo

Colombres (2007) entende que a racionalidade aj@docostuma diferenciar-se da Razéo
Ocidental, imposta na América Latina a partir daquosta europeia, pois responde a outra escala
de valores e sua especificidade € definida poraoomatriz simbolica, e ao se apropriar destes,
comeca-se a operar em uma escala de valores cakihvaia.

De acordo com Guillermo Bonfil Batalla (1982), deminamos “Cultura autbnoma” a uma
zona exclusiva desde onde opera o processo der@gédipe ressignificacéo do alheio.

Em oposicdo a Cultura autbnoma, a Cultura para-8#&duss: “E o0 conjunto de valores
materiais e espirituais acumulados pelo homem weesso de suas praticas historico-sociais”.
Quer dizer que, toda cultura possui sua propridaovide mundo; Umariginalidade que constitui
seu primeiro requisito. Esta n&o significa supetaite, mas a comprovacao de uma diferenca.

O segundo requisito da cultura, segundo Lévi-S&ragssuaglobalidade ou seja, deve
compreender todos o0s setores da atividade humararedpostas a todos os problemas e
guestionamentos que apresenta a existéncia, vatengdara isso, tanto da ciéncia e da tecnologia,
guanto do mito e a lenda. E, por ultimo, o conjuidstas respostas deve ser congruente, isto é,
manter certa harmonia, por mais que nunca faltasdcontradicdes que, ao emergir, atuam como
motor de mudancas.

De acordo com Adolfo Colombres (2007), tem se worglgo comum, operar num campo da

cultura sem se perguntar de que cultura se traa,refletir em profundidade sobre o fato cultural
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em si. “Se 0 que se busca é produzir uma mudamrtanaesituacdo atual, h4 que comecar com
perguntas, questionamentos e definicbes que nositper tomar uma maior consciéncia do que
acontece diante de nossos olhos e dos legadosde madicao”. (COLOMBRES, 2007, p. 32) Para
isto, o autor propde analisar a dialética das ragtque participam na formacao cultural da América
Latina com a finalidade de verificar que formasuassm, evidenciando a dialética de suas
atuacgoes.

De acordo com o sociélogo argentino, existe umauiuilustrada, conhecida pelo nome de
“culta” que € a que se estuda nas universidadesnsioo formal e segue as normas estabelecidas
pelas diferentes escolas ocidentais, aristotébeamlo que seu dominio proporciona a artistas e
intelectuais a especializacdo em diferentes aneediante um longo processo formativo. Boa parte
desta, diz Colombres, “alude ao patriménio de eup@vos, em especial, dos paises ‘Ocidentais’, a
gual se postula como ‘Universal’ para se impor s@ culturas nacionais” (COLOMBRES, 2007,
p. 48).

Por outro lado, had também uma cultura ilustrada\eiea sobre o préprio, criando dentro
desse contexto e explorando seus sentidos. Sempausso, perca seu valor, ja que se trata de uma
cultura muito mais antiga, que traz consigo umdi¢é, a tradicdo popular. De acordo com
Adriana Valdez(2010), as novas narrativas e a popspular latino-americana utilizam como
recursos literarios a metamorfose, o onirico e gianaerdada dos mitos e lendas dos povos
originarios da América pré-colombianas, possibilita, essa movéncia, que caracteriza sua cultura.
Estes elementos provocam transformacdes frontgjrigansgredem a ordem aristotélica, e o
sistema estabelecido pela tradicdo escrita, antdiars horizontes das personagens, das cores e
motivos que se integram as obras populares tamtgoralicultura em que se reconhecem.

Assim sendo, os mitos e lendas latino-americanaendgenham a funcdo de abrir novos
espacos para a criatividade e para o entendimditio € estético de culturas que nao foram
contaminadas pelo colonialismo. Explicam as foramagdibertacdo desses mecanismos, o que fica
evidente na obra da multiartista chilena Violetar&aque coloca sua arte: poesia popular, em
guartetos e décimas que constitucanto a lo poeta que continua sendo classificado como
literatura popular- outro sistema literario, bastadesvalorizado pela critica chilena, apesar de
constituir um sistema muito mais antigo e tradialoque o sistema erudito. De acordo com Ana
Pizarro:

El problema es el siguiente como culturas heredemes un proceso de colonizacion,
nosotros somos herederos, o, hemos configurado autimra fragmentada, como la
sociedad que somos. Somos bastante diversificalae@ores sociales, en clases, en

grupos. Por lo tanto, no tenemos solo un sistertexaliio, aquello que llamamos de
literatura es el sistema literario ilustrado, edoriy en lengua metropolitana. Este segundo
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sistema literario, que es el sistema literario plgpues un sistema fundamentalmente oral
y mucho més antiguo que el del libro. Es decira esalidad esti presente aqui al lado de
Santiago y esta presente entre los contrapuntigiagarreros, payadores. La literatura
oral, que esta presente aqui y en el campo, muwobeess musicalizada, es muy importante.
Es la estética que la gente percibe como suyagstmmedida es un sistema, tenemos que
entender que son sistemas distintos y que estamgjgeados socialmente de una manera
diferente(PIZARRO, 2010, p. 122).

A andlise da escritora chilena Adriana Valdez, ®0toincide com a afirmacdo de Ana
Pizarro, ela explica que as novas categorias diesardgas obras literarias, ainda nao se fixaram,
estdo completamente liquidas, (des)desenhadastcas festdo em movimento e todos os lugares

parecem provisorios:

Estos nuevos criterios permiten la reivindicaci@la obra de poetas notables como la de
Violeta Parra, la seleccién de sus textos y lasablets traducciones hechas por poetas
como W.S. Merwity la brillante traduccién de Gorge Steifien el exterior de sus obras,
que terminan por convencer al mas dudoso de lasiw&e de incorporar su nombre al
cuadro de honor de la mejor poesia latinoamericangor cierto, de la chilena y al
hacerlo, poner de manifiesto las anteojeras quedimempn de hacerlo antes , tales como la
rigida division entre lo culto y lo populéVALDEZ, 2010)

O binarismo entre culto e popular que responde a cuftura baseada em uma ideologia
colonialista esta em xeque mate, Valdez (2010)d#ereque foram colocadasaniteojeras,
barreiras que impedem enxergar o valor poéticateiaiura de expressao popular, e os elementos
gue a configuram. A critica literaria chilena, eegsa neste discurso a impossibilidade de analisar
por meio de rigidas normativas, pertencentes aist@nsa literario arcaico, ilustrado, escrito e na
lingua metropolitana, obras de outro sistema likeide caracteristicas notadamente opostas: antigo
mais vigente, popular, oral e em lingua hibrida posta de palavras em lingua metropolitana mas
com seu sentido alterado pelo uso, o costumeazlgdio.

O erro de analisar diferentes culturas literar@srpeio de um unico sistema literario tem sua
base epistemoldgica e filoséfica no Ocidente, semqa® o mesmo se atualiza no discurso do
idealismo hegeliano. O filésofo acreditava que nheximento se dividia por setores em “Novo e
Velho” por considerar que o conhecimento de Amé&icaustralia era muito recent&stas partes
del mundo son nuevas en comparacion pero tambidgrennos absolutos, dada su constitucion
fisica y psiquica.” (Hegel apud Mignolo, 2007, p.104). Ignora-se assim, que a Aeaélatina
aprofunda a formacéo do seu conhecimento em duiz@saculturais. As mais fortes e marcantes

sdo as culturas originarias da América, de tradarab com mais de 6000 anos de existéncia, as

> W.S. Merwin faz a traduc&o do poema music&Beacias a la vida” que se encontra publicado Tiaentieth-
Century Latin American Anthology Poetry BilinguaitAology, Texas 1996
® Critico literario francés.

Revigtaéma et Scientia — Vol. 7,°2, jul/dez 2017 85



Patricia Virginia Cuevas Estivil

quais déo sustentacdo a singularidade estéticétedatura popular, construida por dois grandes
blocos culturais de diferente base epistemoldgica.
A outra vem do Ocidente, da Antiguidade, tambémbadsee oral em seus primordios. De

acordo com &ilson A. Ribeiro Jr. citando seus estudos soleexia Antiga.

A poesia foi usada pelos gregos extensivamentepopééa, na lirica, na tragédia e na
comédia. Ha que se lembrar que estamos no meiandecultura oral e que ndo havia
"obras escritas" como existem hoje. N&o havia rirnastume que se desenvolveu muito
mais tarde com o advento do Cristianismo e da paesgiosa (RIBEIRO, 2013, p.2).

Assim sendo, os géneros de estilo elevado da AGtigaia, como a Epopéia tem sua origem
nas culturas orais, eram cantos que deviam suagueas ao desenvolvimento do ritmo, presente
nos sons que ofereciam as atividades cotidianas.pttas escolhiam os ritmos de seus versos
segundo o efeito que desejavam produzir. Nas c@asedor exemplo, usava-se muito 0s versos
idmbicos, que se assemelhavam bastante a falatelunama conversacdo comum.”(Op. Cit.).
Todavia, a Epopéia adquiriu um ritmo mais lentsoéene, devido a que relatava aventuras
herdicas, o ritmo dos tambores de guerra.

No sentido cultural, Adolfo Colombres (2007), st@id e antropologo latino-americano
explica que a tradicdo oral € um médio de expressHioral que pode ser encontrada em muitas
civilizagbes, ela, diz Colombrese encuentra siempre, integrada a los diferentsgeatos de la
vida social, desempefiando funciones de memorizade@entendimiento colectivo, de normativas
éticas y expresiones estéti¢gs.38) E num profundo enraizamento com a tradicalbural e a
vida mesma no interior da sociedadexplica el mundo en que esté insertada, conectaeda-la
historia, a los ritos, al entorno natural, a laganizacion social, a las técnicas, a las relaciones
sociales internas y con los pueblos vecinos. Latasa, al contrario, introduce una estratificacion
[...] los que no saben leer quedan excluidd€OLOMBRES, 2007, p.38.)

Mas a humanidade em oposi¢éo a razdo esta bipalare funda-se na negacéo do outro, de
sua forma de apropriar-se do mundo e exteriorizadmo se a cultura e suas formas de expressao

fossem reduzidas a uma s6, a ocidental, e conoelas os valores que ela traz incutidos.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio deste estudo pode ser contatado que hacomente de transformacbes das

representacdes e préaticas culturais que apontamaanova reafirmacdo das identidades locais,
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muito além deste fendmeno religioso e pds-moddmnsincretismo, o respeito a diversidade e o
direito a alteridade é um fato. Os estudos de JamEO71:1994), nos Estados Unidos, assim
como, os estudos de Gumucio( 2008), no Chile, dentlres(2007), na Argentina e Galeano
(1982) no Uruguai apontam para a ideia de que agl@s culturais se tornaram um campo
disperso, que transforma a cultura no alvo dagyiess cientificas. E as mudancgas que se
observam na forma de enxergar o conceito de cukstao perdendo seus contornos, tornando-se
liquida e fronteirica. Este fendbmeno é o resultddalesconforto dos povos associado ao esforgo
intelectual por entender o fracasso humano doalegoito e as vias de acesso a solucdes, buscando
outras formas de dar continuidade a vida em sod&éa ao que parece, 0S povos originarios da
América e seus saberes, proscritos e silenciadlas qudonialidade/modernidade, estdo dando
caminhos mais humanitarios, em se tratando defaagrsas necessidades da humanidade. Como
sempre, na historia da humanidade, o “Pés”, temodstrado ser esse olhar reflexivo e
reivindicatorio em que aquilo que foi marginado,tree de volta ao centro, porque, na realidade
nao era tdo descartavel, e aquilo que estd noogcaniando chegou ali pela “privilegismo” e a

conveniéncia, comeca a ser descartado.
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