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RESUMO

O presente trabalho traz em sua relevancia aspeeibematicos do estudo comparativo de aquaréfgas naturais,
essas, tendo sua histéria relativamente parecaa,acdescobrimento das tintas por parte dos homesavernas,
traz a problematica de diferenciacdo de ambas quasua resisténcia e aplicabilidade artisticaePod dizer, que
tanto as aquarelas como as tintas naturais fluemegtantes parecidas, por terem resultados delli@parecido, por
exemplo, sua textura, tempo de secagem do trabahb Mesmo sendo uma técnica rudimentar e muitees

considerada infantil, ndo se pode deixar passanmglexidade de se obter uma obra de qualidadetia @@s principais
técnicas artisticas, que tanto pode ser molhada,@emista. O que vale ressaltar é a forma consguw®munica com
0 espectador, através de toda sua corrente hat@ioda temos os vestigios dos principais objetam que foram
desenvolvidas essas técnicas.
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STUDY OF THE AQUARELA AND NATURAL INKS IN THE PROCE SS OF ARTISTIC CREATION.
ABSTRACT

The present work brings in its relevance probleenasipects of the comparative study of watercoldrraatural paints,
these, having its history relatively similar, witie discovery of the paints by the men of the calvdags the problem
of differentiation of both their resistance andstit applicability. We can say that both wateresland natural paints
flow in similar strands because they have similarkaresults, for example, their texture, dryingeiof the final work.
Although it is a rudimentary and often considerbddish technique, one can not overlook the comipfef obtaining
a quality work from the main artistic techniquesieh can be wet, dry or mixed. What is worth emjatiag is the way
in which it communicates with the viewer, throudhits historical current, we still have the vestigof the main
objectives to which these techniques were developed
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1. INTRODUCAO

Desde que supostamente os chineses juntaram uneranagelos de coelho a mais de 2000

anos atrds, muito se passou, e a evolucdo impacstinigiu esferas em todos os ambitos, e a

aguarela descrita ja de diversas formas em reldosobrevivéncia nos primordios dos nossos
ancestrais, algo magico capaz ajudar em sua cagaais além na idade média como uma pintura
com tracos mais femininos, visto pelos europeus@i& um certo preconceito uma certa futilidade
encontrada nela, ou mais além nos nossos diass atista como uma pintura infantil. Vem
absorvendo essa evolugcdo e modernizando seus raéliedaplicacdo e preparo. Mas o que é

aguarela? E como podemos comparar com as tintaisaios efeitos sdo os mesmo das demais?
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No Brasil os indios sdo protagonistas de uma Idmnigtria com a arte, e arte corporal
expressada através de tracos simbolizando sewestadspirito e também necessidades como a
caca, colheita e chuva, cultura e fé unidas paneigos misturados a agua, que novamente tracam
a historia da humanidade, e afinal, quais os tgmsnatérias primas utilizados no Brasil, pelos
indios, para formular os pigmentos naturais? Coergter o uso e aplicacdo da aquarela, com base
no socio histdrico, como pode ser transmitido, atfanprocesso criativo, através do estudo da
aguarela e das tintas naturais, e mostrar que m®d & trabalhar de forma artistica utilizando
materiais que encontramos ao nosso redor, na matuf@essa forma poderemos observar a
diferenca na consisténcia e aplicacdo dos mateniaigprocesso de criagdo, identificando as
vantagens e desvantagens do uso desses.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA — UM POUCO DE HISTORIA

A Histéria da Arte data desde os primérdios da rhgaana, quando esses homens
necessitavam de um meio de comunicacdo. Regisigtéribos constam que esses homens
utilizavam a pintura nas paredes das cavernas tansbéno rituais de magia, acreditavam que ao
fazer isso teriam uma caca mais eficaz, pois o @niiesenhado estaria preso a parede. Tendo essa
necessidade de comunicagao e espiritualidade, lusecmeios para realizar essas manifestacoes,
foi entdo que comecaram a utilizar métodos quevastaa sua disposicdo. Para realizar esses
registros usaram da descoberta que o p6é de uma tatdrada formava um pigmento e assim
rapidamente foram obtendo novos meios, como Oxidogerais, 0ssos carbonizados, carvéo,
vegetais e sangues de animais (PROENCA, Gracatéridisla Arte, 2014, p. 10-11).

Ao passar dos anos com o surgimentcoosglascivilizacdes houve uma evolucdo em relacéo
aos pigmentos. No Egito eram preparados pigmemimsacutilizacdo do meétodo datravius que
consistia na calcinacdo de uma mistura de areila s@obre. Esse método era usado na fabricagdo
do pigmento que hoje é conhecido como azul do Egjtee foi um dos principais itens de
exportacao deste periodo.

No periodo Greco-Romano ha a elaborag&ospigmentos, tais como: Oxido amarelo de
chumbo, zarcdo, entre outros (pigmentos artifivias plantas, misturas como argila e mel
(pigmentos organicos). Assim como 0s egipciosyiiizacao bizantina posteriormente também se
utilizava de cola e albumina de ovo como aglutieaniNo século VI na Europa medieval, um

meédico chamado Aetius, sugeriu 0 uso de Oleos yamaizes, apds alguns séculos houve um
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interesse eminente pelo uso desses 6leos. Durardeascenca, entre os séculos XV e XVII
diversos artistas, tais como Rembrandt, LeonardWidei, entre outros fabricavam seus préprios
pigmentos e instrumentos de trabalho. Por muitogleg o método de fabricacdo de tintas foi uma
arte secreta passada de geracao para geracameildligadas para um pequeno e seleto grupo da
sociedade. No século XX houve um crescimento tégi e industrial na fabricagdo de melhores
materiais, tanto na variedade, quanto na compldgidaiulliano, (2006, p. 233
No Brasil a maior influéncia de pigmentagurais vem das tribos indigenas, mesmo antes da
colonizacao pelos portugueses. As pinturas corpaf@mmaram muita atencdo. Em uma carta a D.
Manoel I, Pero Vaz de Caminha faz a seguinte mtagatando sobre o que vira aqui:
Pequenos ourigos que os indios traziam nas maonediza colorida das indias. Traziam
alguns deles ouricos verdes, de arvores, que najgase queriam parecer de castanheiros;
apenas que eram mais e mais pequenos. E o mesmocheios de grdos vermelhos,

pequenos, que esmagados entre os dedos, faziamatimiuito vermelha, da que eles
andavam tintos; e quando se mais molhavam maiselieos ficavam.

2.1 AQUARELA E TINTAS NATURAIS

Existe uma grande variedade de tribos indigendrasil, e cada uma possui uma identidade
gue se distingue com suas pinturas corporais saaadtos, usavam em geral sementes de urucu,
jenipapo entre outras. Amassadas ou trituradaS.T(®] 2017).

Um exemplo de Artista que trabalhava com pigmengdsarais foi Alfredo Volpi um artista
gue nasceu na ltalia no ano de 1896 e 1897 vem @drasil, desde crianca gostava de fazer
experimentacdes, descobrir o que cada planta eatres materiais poderia proporcionar de cores.
Conhecido por suas obras de cores vibrantes e gecasé Pintava bandeiras e mastros, e apenas
pintavaa luz do sol.

O Artista Albrecht Durer, nascido em maio de 14@ilof precursor da aquarela na historia.
Suas obras foram muito importantes durante o sé¥Mb As obras de Ddrer, tinham uma
qualidade no traco exuberante, mas apenas queimt¢él gom aquarela sabe o quéo dificil chegar
a essa perfeicdo, o que alguns estudiosos compaequarela com o curso de um navio em alto
mar, mesmo que o comandante queira tracar uma flgthaos ventos e as aguas o levam a outra
coisa, 0 mesmo acontece na aquarela, o que elanfizpapel ndo sera o que planejou em sua
cabeca.

Stori define a aquarela como a técnicpidier com pigmentos sollveis em agua sobre papel.

Assim a aquarela data do inicio da historia do mpmo as tintas naturais, sendo que uma esta
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ligada a outra, a aquarela sendo uma evolucéo igogeptos naturais. A aguarela comecgou a ser
utilizada para fins artisticos por volta de 147@nkque Bernardelli, no século XIX, chegou ao
Brasil juntamente com viajantes e acharam a té@uesuada para retratar as colonias, pela sua
flexibilidade.

3. TECNICAS BASICAS DE AQUARELA

No final do séc. XVIII, apés muitos estudos de aglaa utilizando varios tipos de materiais,
como papel, tela, madeira até mesmo pedra, foraandelvidas novas técnicas. O final deste
século foi considerado a ldade de Ouro da Aquacelaceituando as grandes escolas inglesas,
tornando a aquarela uma arte altamente versatd, séndependente.

Temos na pintura em aquarela algumas técnicas ianes:

A Pintura Pura: Utilizada por grandes artistas éssolas inglesas como Willian Turner,
grande aquarelista, esta técnica ndo utilizavaaodor para composicédo de luz, mas sim espacgos
entre manchas de tinta no papel que davam este eteirabalho. Esta também pode ser chamada
de “lavagem” pois, ela elimina ou diminui pinceladadividuais criando o efeito atmosférico a
partir do uso correto das quantidades de pigmeago® Pintura molhada: Nesta técnica utiliza-se
0 pigmento da aquarela com uma quantidade maiagda, o artista introduz as pinceladas de agua
no papel, ou superficie desejada, em seguida, id@mopigmento, dando um efeito mais rastico a
obra. Pintura Seca: Utiliza-se menos quantidadégde para a composi¢cdo da obra, o pigmento é
utilizado de maneira mais sélida e pura. PinturatMiE a juncéo das duas técnicas anteriores, que
dao um efeito de luz e sombra mais contrastanteabalho.

A Aquarela é uma pintura artistica sutil, delicagmexisa. Que ndo permite muito ao artista a
flexibilidade de se retocar a obra como é possnepinturas como a 6leo. Ou seja, a aquarela nao
€ para trabalhos minuciosos e cheios de detalhas, para esbocos rapidos. Porém, h4a sim a
possibilidade de se trabalhar com a sobreposic@amadas dessa tinta. Como ela é a base de agua
seca rapidamente, caso seja necessario adicionsiuma camada de cor € possivel, desta forma
ela gradativamente vai perdendo a transparénciaacasuarela da ao trabalho, tornando-o assim
mais opaco. Apos secar a aquarela perde uma aeeatdidpde de pigmentacdo, deixando as cores

menos vivas, assim utiliza-se essa adi¢cao paramdasxcores mais vivas.
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3.1 TINTAS NATURAIS FORMAS DE UTILIZACAO

As tintas naturais, ou pigmentos naturais, sdozatihs de maneira parecida ao uso da
aguarela, a ndo ser pelo cuidado de manusea-lapigd®ntos naturais sdo mais delicados e
sensiveis ao comparado com a aquarela, logo pemsadquiridos de elementos naturais. Poucos
artistas trabalham com os pigmentos naturais, dewddurabilidade ser menor e o efeito
profissional ndo ser o mesmo proporcionado pelarata

O pigmento natural tem base histérica desde odaseXly XVI XVII, quando era utilizado
para a fabricacdo de tintas, eram moidos em pedizando 6leo ou 4gua e transformados nas
tintas que os grandes artistas utilizavam.

Hoje ndo se faz muita distincdo entre os pigmemisirais e os artificiais, porém sua
utilizacdo e preco é que séo levados em conta. &erigis na sua maioria muito simples de se
encontrar no dia a dia de uma residéncia, comdé@dm uso doméstico e uso comum, o agafrao
tempero culinario encontrado em algumas residéreia® baixo custo e como tela pode ser
utilizado o papel, este de uma gramatura maiorddewu resisténcia necessaria, devido a que a

pintura € umida.

4. IMPORTANCIA DA ARTE NA SOCIEDADE E EDUCACAO

A arte é uma importante ferramenta de conhecimenttyra e desenvolvimento social, pois
a partir dela podemos tomar conhecimento da orgef de diversas sociedades ao longo da
histéria. A arte permite o descobrimento dessasirad de uma maneira rica e pratica. Para isso
temos em nossos acervos, museus, ao redor do momitiées de pecas que contam em cada
fragmento um pedaco da histéria dessas civilizag@iesnos permitem aproximar mais e mais da
nossa propria historia.

Este conhecimento adquirido ao passar dos anodah@mha importancia que nao nos cabe
medir. E sendo assim seu estudo torna-se imprégelnéara estudar a arte necessita-se de uma
grande dedicacao, a arte assim como outros esté@dwosiito mais complexa do que se imagina.
Para estudar uma obra por exemplo, é necessandaestmatematica, fisica, astronomia, e assim,
apos muito estudo, poder compreender como o audtstgou a tal grau de perfeicdo em sua

composicao, ou até mesmo criar sua propria.
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Mas qual sua importancia na sociedade? Para resptaildpergunta, temos que analisar o
contexto histérico em que vivemos, o tipo de saailed e o tipo de seres sociais que nos rodeiam. E
ainda nos fazer outras centenas de perguntas.refsa o sentido da arte e suas funcgoes.

A arte no ensino deve oportunizar que os alunokarancontato com o conhecimento e
compreendam 0s aspectos criativos, técnicos e Boobdle todas as vias da arte (Artes Visuais,
Teatro, Musica e Danc¢a). Que essa aproximacdo plessnvolver um conhecimento do proprio
processo criativo. Este processo em si, incluirda® areas, como autores/produtores, as proprias
obras e/ou produtos, suas formas de apreciacadispémsavel contato com o publico. (FERRAZ,
FUZARI, 2009, P.57)

A arte possibilita a formacdo do caréater criticaomstrucdo de identidade e assim como
previsto em lei, da construcdo da cidadania. Oatontom todas as formas de arte pede ao
cidadao/aluno, um profundo contato com o seu ezriort uma busca pelo conhecer a si mesmo,
para poder identificar-se assim em seu ambito dernagrado, revelando assim o seu potencial
criativo.

O trabalho com a arte possibilita o ser a se canednsigo, e assim permitir um trabalho de
tolerancia e conhecimento, que pode promover acanf@nca. O uso de todos os sentidos no
trabalho com a arte ocasiona 0 ensino, ndo sérEina, mas o ensino para a vida. Assim como
nao devemos tratar a arte apenas como “a ArtegpArte e nada mais”, também nao se deve tratar
a educacdo, sO por educacdo. Deve-se procurar actionpa sociedade e a constante busca pelo
conhecimento cientifico, que com o estudo da adssipilita a abrir os olhos para além do
horizonte.

Como citam Ferraz e Fusari (2009, p.101), “a asté mtimamente vinculada ao seu tempo,
ndo podemos dizer que ela se esgote em um Gnitidsen fungdo. E por isso que, ao buscarmos
definicbes para as artes, podemos esbarrar emitomat contraditorios e que foram incorporados
pela cultura”.

O homem, ao longo da histéria sempre produziurfegrdas para realizar seu trabalho, assim,
cada momento historico retrata diferentes produgdesevidenciam as préticas de relagdes sociais.
Engels (1990) diz, que o homem inventa inUmerostobje artefatos que possibilitam dominar e
transformar o meio em que vivem. Este ato intarfeiretamente na maneira de se expressar e

interpretar a realidade do trabalho artistico emerdias sociedades e tempos histéricos.

Revista Théma et Scientia — Vol. 72E, jul/dez 2017 — Edicdo Especial 15° ECCI 117



Michelly Ribeiro Cecchele — Marcos Rabel — Mari€iurgacz Moreira

5. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com a aquarela e tintas naturais safredificacbes com o passar dos anos,
inimeros aperfeicoamentos, sempre voltados a nieldermateriais e facilidade de acesso, hoje
encontramos em diversos locais para venda taiseet®s) para producdo artistica, porém nem
sempre foi assim. Por um longo periodo tais eleasamécessarios para pintura foram restritos a um
grupo seleto que passava de geracdo em geracéegesias para tais misturas de elementos
atingirem os tons de cores desejados. A aquarstaraves dos séculos contando acontecimentos
na humanidade, e uma coisa ndo se pode negar ef@mrgém viva até hoje, e possui seu traco
caracteristico, seu “borrdo”. Desde os primérdiesetthos em cavernas até os sofisticados tipos de
papel dos dias de hoje, o que se mantém vivo etaleom forca expressiva sua marca € o traco,
algo dificil de se controlar pois € normal a migtalas tintas na propria tela, devida a forma
“aguada” que se trabalha a aquarela, criando boadeezes inesperados, o chamado refluxo. Cabe
o artista absorver a técnica e se aproveitar doddtansforma-lo ao seu favor na obra, surgindo
lagos, flores e demais elementos de composicaaaralga, e ainda assim tracos diferenciados do
trabalho com outras tintas para pintura. A instdéde das tintas, ou melhor da agua contida nas
mesmas, € 0 que traz uma certa dificuldade deabaltar com elas, quem ja trabalhou com
aguarela e tintas naturais, notou o quanto é dikiobter certos resultados como sombras e
perspectivas.

Porém o saber “lidar” e a préatica no trabalho cannuateriais podem trazer resultados
surpreendentes, como vimos Albrecht Durer, um dasdgs nomes no uso da aquarela, que se
utilizava dela e chegava a resultados impressiesaat perfeicdo na obra com precisdo agucada,
trazia formas da natureza, representacOes de feudmémais, seu pincel deslizava nas telas dando
vida a curvas da vida real. Sua influéncia quebbmreiras e chegou até mesmo ao
“impressionismo” com adaptacdes de tintas a tésrdeaaquarela.

Visto como primordial sdo 0s cenarios que as tésnins aquarelistas passaram, formando
uma linha do tempo e retratando literalmente atisstda humanidade. Realizados os estudos de
pesquisa da composicao de cada uma e forma déeusse uma nocao na dificuldade no alcance
do tom desejado.

Logo, podemos concluir que alcancamos os objetilapesquisa realizada, apreciada por
alguns, incompreendida por outros ou tratada coma pintura escolar, fato que se explica pelo
baixo custo e facil manuseio, e principalmenteliftanle de criacdo dela mesma com elementos
naturais, o fato € que a aquarela fala por ela messtilo que sempre se destacou independente dos

demais, e deve ser defendida pelas suas qualidadasecas.
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Com Alfredo Volpi acompanhamos a técnica apuradamamuseio das tintas naturais e
resultados de suas criacfes tdo ténues, entrellddles na elaboragdo e resultados magicos
obtidos pelas misturas de cores até chegarmos b dz Egito, seguinddtodos numa linda
passarela de uma aquarela que um dia, enfim, desébl o certo que esse é exatamente o
diferencial dela, o facil acesso a todos, apreciagiadultos e criangcas, e no misturar sem querer

dos elementos surgir quem sabe, um novo tom, cdotama nova histéria.
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