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RESUMO

O presente artigo tem como finalidade a analiselita SESC Pompéia, Sdo Paulo, da arquiteta Lin®&di,
buscando evidenciar a influéncia que a culturailbiees exerceu sobre a expressdo arquitetdnica lata, ade
caracteristicas brutalistas. Tendo como base @gm®due viveu na regido nordeste, onde, aprofusd@upesquisa
sobre a realidade brasileira, nos aspectos fisi@@gropoldgicos. Encontrando, as propriedadesaistrauténticas e de
contetdo, capazes de compor as bases de um veojadenuino e consistente desenho brasileiro. Bdsca
fundamentacéo tedrica necessaria para o desenesliondesta analise foi utilizada a metodologia dsgpisa e
revisdo bibliografica.
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THE ARCHITECTURAL EXPRESSION OF LINA BO BARDI IN SE SC POMPEIA
ABSTRACT

The purpose of this article is to analyze the wofkarchitect Lina Bo Bardi and the SESC Pompéiag Baulo.
Looking for evidence of the influence that Brazilieulture had on the architectural expression énwiiork of brutalist
features. Based on the period from the northedstrevshe deepened her research on Brazilian realitythe physical
and anthropological aspects of it. Finding formalgerties that were authentic and with contentabépof composing
the foundation of a true, genuine and consisteariBan design. To find the theoretical foundattbat was necessary
for the development of this analysis, research odlogy and literature review were used.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho busca evidenciar a influénaom & cultura brasileira exerceu sobre a
expressado arquitetdnica de Lina Bo Bardi, na obr8ESC Pompéia.

A escolha do tema é justificada devido ao olhaardaiteta aos valores culturais, que agregou
ao seu repertério arquitetural durante o periode gueu no Nordeste brasileiro. Objetivamos

entdo compreender o projeto do SESC Pompéia, & sobucdo formal, para isto, apresentaremos o
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contexto biogréfico e histérico de Lina Bo Bardsabrrer sobre o brutalismo, buscando destacar a

expressao arquitetbnica da autora.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 LINA BO BARDI

Lina Bo Bardi, cujo nome verdadeiro é Achilina diriEo Bo, sendo vista como uma das
personalidades mais marcantes na arquitetura Latmericana (figura 1). Nasceu no dia 05 de
dezembro de 1914, em Prati di Castello, Roma. Apékizar o curso no, Liceo Artistico de Roma,
formou-se em arquitetura com o trabalho de gradudgéitulado “Nucleo Assistencial da
Maternidade e da Infancia” (INSTITUTO LINA BO E P.BARDI, 2016).

Figura 1 - Lina Bo Bardi.

Fonte: AMORIN (2016).

Apreensiva com a falta de estabilidade politicdRdena e a agdo do Fascismo, se estabelece

em Mildo em 1940, onde atua juntamente com o aiguiCarlo Pagnani no escritério Bo e
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Pagnani; colaborando também com Gio Ponti na eeVist Stile — nella casa e nell’arrendamento”
e atuando ainda nas revistas Grazia, Belleza,ngegril’illustrazionoe Italiana (INSTITUTO LINA
BO E P.M. BARDI, 2016).

Ja em 1946, mudou-se para Roma junto de PietrcaNBaidi, local ao qual fundou a revista
“A — Cultura della Vita” com Bruno Zevi. ApGs cassg com Pietro, em visita ao Rio de Janeiro,
conheceu a vanguarda das artes desenvolvidas sib. Bla ano subsequente, Assis Chateaubriand,
empresario e politico, convida Pietro para criadministrar um museu de arte moderna. Entdo em
1951, Lina naturalizou-se brasileira, e completa@imeira obra realizada: a Casa de Vidro, a qual
se transformou em um local de encontro de grandeortidncia para a cultura nacional
(INSTITUTO LINA BO E P.M. BARDI, 2016).

Com uma atuacéo, ampla e multidisciplinar, LinaBawodi vai além do ambito da arquitetura
e do urbanismo, por meio de uma visdo antropoldégesimilou a cultura brasileira, aplicada
particularmente a um encontro entre 0 avanco estéta tradicao popular (INSTITUTO LINA BO
E P.M. BARDI, 2016).

Construiu poucos, mas significativos projetos neonmundo do Brasil, deslumbrou-se com
0s tropicos, mas nunca considerou que sua patoiadal subdesenvolvida, estivesse excluida da
cultura ocidental. Arquiteta moderna da terceireag@o, ela se envolveu muitas vezes com a
restauracdo e adaptacéo de edificios antigos. iBatnada com a arte popular, ela pode ter amado o
vernaculo, o primitivo, 0 arquetipico, mas nuncaiegbu uma sensibilidade erudita e
contemporanea (COMAS, 2014).

Em 1958, em viagem a Salvador para ministrar cénfeas na Escola de Belas Artes da
Universidade da Bahia, recebe o convite para quangstre o Museu de Arte Moderna da Bahia
(MAM-BA) ao qual projeta o restauro do Solar do @ale sua adaptacéo para sede do museu. Sua
experiéncia no Nordeste foi passo primordial needeslvimento de Lina, a qual foi cercada pela
pluralidade e vida presentes na regido medianpea®sso de industrializacédo (INSTITUTO LINA
BO E P.M. BARDI, 2016).

Sob as matrizes italiana e baiana, Lina Bo Banilijd a construgdo de seu proprio processo
de valorizagdo da cultura popular. Na primeira fdseatuacdo no Brasil, especialmente em Sao
Paulo, seja no ambito museoldgico, na pratica céigdeou na atividade editorial, propiciou uma
reafirmacdo dos preceitos adotados pela arquitedaircorporacdo de questbes novas ao seu
repertorio europeu (CASTRO, 2014).

Lina Bo Bardi adotava uma diferenciacdo fundamental entre Nacional e Nacionalismo. O
Nacional Popular seria a identidade de um povogun carrega em si todas as manifestacoes,

todas as cores e credos, caracteristicas origimasagradas de um pais, enquanto que o
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Nacionalismo seria 0 equivoco que gera uma lt@scista. O Nacional Popular é tudo que é digno
de orgulho a uma nacdo, sdo manifestacBes vitaisurda cultura nacional, ligadas ao
desenvolvimento moderno e atual da vida, sua herangtural, do negro, do indio, das
miscigenacoes, dos diferentes credos, das trade®ébitos relacionados a determinados grupos.
Ela, relaciona, frequentemente, identidade naciemalzes populares. Estabelecendo inter-relagfes
culturais entre o arcaico, o residual e 0 emerg@A&STRO, 2014).

Sobre o discurso da arquiteta, pode-se destacarhan que tende aos valores imateriais da
cultura, calcados em questdes relativas a menmwrgansolidacdo de um povo e a construcéo de
identidade nacional. E no Nordeste brasileiro quarguiteta, Lina Bo Bardi, aprofunda sua
pesquisa da realidade brasileira, nos aspectoxogise antropoldgicos. Encontra, a partir do
levantamento dos objetos de uso popular, nos demudebtos da reutilizacdo do “nada”, as
propriedades formais, auténticas e de conteud@zeapde compor as bases de um verdadeiro,
genuino e consistente desenho brasileiro, op¢dmdastrializacdo adquirida. Trata-se da
valorizag&o da capacidade criativa popular queraugiiculdades, a partir da qual, ela aposta num
caminho de desenvolvimento. E o caminho da capdeidaativa que alcanca o trabalho livre e que
se torna alternativa para a emancipacédo (CASTRD1)20

Somente em 1966 volta a Sado Paulo, aonde prosgegaavolvimento do projeto do MASP
- Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, localizadAvemida Paulista, que se transformou em um
dos marcos mais iconicos da arquitetura Brasilapas sua inauguracdo em 1968. (INSTITUTO
LINA BO E P.M. BARDI, 2016).

Apos o SESC Pompéia ser inaugurado em 1982, Lio@ inma nova etapa em sua carreira
artistica, elaborando projetos que mostravam umm@vegdo e reestruturacdo da arquitetura
brasileira, esta, vivenciando um tempo sem muitadamcas e adaptada, pela falta de incentivo
cultural vivenciado no periodo da ditatura milif@NSTITUTO LINA BO E P.M. BARDI, 2016).

Somente apés seu 6bito em 1992, o reconhecimemstalltimmos 10 anos da arquiteta foi
reforcado pelo Instituto Bardi, gracas a suas dgpes, publicacbes e presenca na midia, o que
tornou a arquiteta como um icone referencial ieionalmente. Apés a crise de 2008, alguns de
seus temas e posi¢des transformaram-se em assustizsaussdo sobre restauracdo, patriménio
historico, producdo material da arquitetura e dggtos, cultura e meio ambiente (INSTITUTO
LINA BO E P.M. BARDI, 2016).
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2.2 BRUTALISMO: TENDENCIA ARQUITETONICA INTERNACIOML

Visto como uma das tendéncias mais marcantes aalararquitetura do periodo modernista,
tanto no Brasil como internacionalmente, o brutatisascendeu apos a 2° Guerra Mundial até a os
anos 70. As construcdes deste periodo sdo caractas, sobretudo, pela forte presenca do
concreto armado aparente, evidenciando o desernkadds pelos moldes de madeira, técnica esta
utilizada tanto para fins estéticos e plasticosntugara estruturais e tecnoldgico, na busca por
maior expressividade. Possui como base as ediisagle Le Corbusier, arquiteto muito
conceituado, por meio da concep¢do da propostanig d Habitation de Marselha, e de suas
demais obras, que concretizaram a formacédo de @ma kinguagem arquitetural a qual serviu
como referéncias para arquitetos de todas as mhrtesindo. (ZEIN, 2016).

Cada regido e localidade, na tendéncia brutalgiasuem comunicacao entre as mesmas e
reconhece em cada situacao aspectos distintosaggejaorando outras influéncias, ou variadas
caracteristicas tanto tecnolégicas como constrstisam diferentes discussdes éticas e cercadas de
conceito, conforme seus delimitantes culturais. lars que as edificacbes do brutalismo inglés
sejam mais notaveis no carater internacional gracd&eyner Banham, a analise que vem se
sucedendo sobre o assunto, no quesito internacagtelctou que ndo ha real primazia de tempo ou
conceito em detrimento as distintas arquiteturasabstas, de outras localidades, ja que séo todas
contemporaneas, dispondo um panorama variado sFarduia. (ZEIN, 2016).

2,3 TENDENCIA BRUTALISTA NA ARQUITETURA BRASILEIRA

A partir da década de 50, com destaque para a®egede Sao Paulo e do Rio de Janeiro, 0
estilo brutalista ganha relevancia juntamente comrigem de uma nova safra de arquitetos
paulistas de grande capacidade e em destaque ma.épPoinicio do brutalismo em terras
tupiniquins ocorre simultaneamente a constru¢céBrdsilia, apesar de que passe a ter relevancia e
se afirme de fato somente na década de 60, quand@ yisibilidade nacional. Porém, ndo é um
movimento unanime, seja em Sao Paulo ou no Bramilyive ao meio de outras concepcoes e
vertentes, fundamentadas em outras tendénciasddssteobre a arquitetura paulista brutalista
apresentaram em seus resultados, determinadode\diversidade formal na soma de suas obras
(ZEIN, 2016).

Com grande propagacao nos anos 70 ao redor do mpode se observar, no Brasil, outras

experiéncias paralelas, as quais ndo possuiamas@ode interferéncia, mas sim, dindmica com a
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arquitetura desenvolvida no Estado de S&o Paulaédada de 80, mudancgas tecnoldgicas na area
da construcgao civil concomitantes com a progresscaaistdo das linhas conceituais do brutalismo,

enfatizadas pela confrontacéo aberta de uma refagdm da modernidade que acontecia naquele
instante (ZEIN, 2016).

Ao final do século 20, devido a importancia e angearelevancia artistica de vanguarda, a
arquitetura paulista brutalista, retoma novamenteeo espaco, valor e consideracdo junto a
arquitetura moderna. Estudiosos vem desenvolveesiguisas e analises necessarias relacionadas a
condicdo de que inUmeras obras pertencentes &#fte jA serem consideradas como parte do
patriménio moderno. Devido a maior compreensdo dascteristicas de universalidade e
atemporalidade, particulares a esta arquiteturaélh@ssegurada uma posicdo de destaque na
arquitetura moderna brasileira, justapostas e ibomtte da modernidade brasileira da escola
carioca, mantendo desta, determinado grau de indépeia formal, construtiva e discursiva
(ZEIN, 2016).

2.4 SESC POMPEIA

Considerado uma das edificacdes mais notaveisrdeRo Bardi, o Sesc Pompéia € apontado
como a obra de maior éxito na area da restauragaterwencao de edificacdes. O projeto foi
requerido pelo SESC — Servi¢co Social do Comér@gessuia como foco principal a construcao de
um recinto publico que oferecesse espacos cultugaissportivos principalmente para o0s
comerciantes de S&o Paulo (GARCIA, MACIEL, GUIMARBR016).

Localizado na capital paulista, mais especificamera zona Oeste, no bairro da Pompéia,
cujas particularidades possuiam grandes areasadss a industrias e pouquissimas alternativas de
entretenimento. A edificacdo teve seu projeto zadlh em 1928 (figura 2), em um sitio de
implantagcdo com aproximadamente 16.500 m?, destinagima familia de alemées, a qual alguns
anos passados foi comprado pela Fabrica Naciondaaores (figura 3), que em 1945, abrigou a
fabricacédo de geladeiras da marca Gelomatic (AMOQRONG6).
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Fonte: Ferraz (2008).

Figura 3 - Fabrica de tambores da Pompéia.

Fonte: Ferraz (2008).

Sua principal caracteristica € vista pela brutdidaos blocos de concreto, o prédio é
estimado como um marco da arquitetura brasileaaspus valores técnicos e estéticos (AMORIN,
2016).

Tombado no dia 05 de marco de 2015, como Patrimidistdrico e Cultural nacional pelo
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do kst do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (Iphan) (AMORIN, 2016).

A volumetria do prédio inicial, caracterizava-séaparquitetura industrial inglesa presente no
comeco do século XX, possuia formas racionais ebéampresenca dos tradicionais tijolos

ceramicos. Esta volumetria, acabou por sofrer awt@das alteragcbes ao passar dos anos, assim
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como alguns outros anexos acabaram por ser ediicaddos com a presenca da linguagem
industrial. Deixando em 1967, o funcionamento dazifa, e somente em 1973, a localidade foi
comprada pelo SESC, inicialmente com a intencacetier os galpdes existentes e a demolicao
das edificacbes como forma de liberacdo de espagd @ novo uso. (OLIVEIRA, 2006 apud
SANTO, 2013).

Apenas em 75, a arquiteta foi chamada por Renaqoike e Glaucia Amaral — diretores do
SESC - com a finalidade de desenvolver o projetmaa sede do complexo. Contou com a
colaboracdo de Marcelo Ferraz e André Vainer no emden da concepcdo e efetivacdo dos
trabalhos. (SANTO, 2013).

As edificacfes fabris eram vistas como conjuntofdea retangular e caracteristicas l6gicas
e uniformes, seguiam a linha das calcadas, e ecagiével a sua interacdo com a vizinhanca a qual
nao sofreu alteracdo. A composicdo se dava comareavila operaria: uma rua central maior
dava acesso as demais construgdes (SANTO, 2013).

Segundo Oliveira (2006 apud SANTO 2013), apdés amgiro contato da arquiteta com a
obra, Lina acabou por descobrir uma estrutura emreto armado, o0 que era algo ndo comum para
o periodo. Percebendo assim, que tratava de uraacobr carater Hennebiquianas o0 que instigou a
arquiteta a preservagao do patriménio, algo indsif@gara o bairro em constate desenvolvimento.
Observou também como a antiga fabrica ja haviarsado um lugar agradavel para os moradores
proximos.

Por meio da interpretacdo da arquiteta, formarantisas frentes de trabalho: a de
recuperacdo e renovacao do aspecto fisico do donjena recuperacdo do carater publico e
pulsante do local (LIMA, 2009).

A intencdo projetual da arquiteta € que a obraefogsltada para humanidade, por
consequéncia, o cunho social da obra foi de imsiggaficancia para a realidade da iniciativa. A
intencdo de Lina Bo Bardi, era que as pessoasrsgiagassem da obra, sentindo-se acolhidas, e
em busca disto, as etapas da obra ocorreram deafarrmanter a utilizacdo, enquanto se
desenvolviam, com isto, durante o periodo em qupaasdes internas e o reboco das paredes
externas eram removidos, revelando a coloracaoreea dos tijolos, mantinham-se as atividades
esportivas e culturais, ratificando a afirmaca@apiiteta quando de sua afirmacéo que, o trabalho
a ser feito, deveria apenas expandir o que jaresepciado na localidade.(FERRAZ, 2008).

A obra que a arquiteta buscava para o SESC des@n@etizar-se como uma homenagem as
pessoas comuns, um local para serem acolhidaspeah de bem-estar (OLIVEIRA, 2006 apud
SANTO, 2013).
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A fase inicial de elaboracdo da proposta, passdéo @stabelecimento do programa de
necessidades a ser instaurado. Previa a utilizdQaitulo de “cultural” e “desportivo”, mas a
arquiteta foi contraria a esta nominacao, passami@o a ser intitulado de “Centro de lazer”,
unindo tanto o propoésito quanto o programa em umsad indissociavel, onde o qual avalia a
existéncia de complexo esportivo, restauranteradedrea de exposi¢cdes e oficinas (FERRAZ,
2008).

Segundo Oliveira (2006 apud SANTO, 2013), a obredn pela reforma da antiga fabrica,
buscando preservar seus tracos formais, como:,gieotas e até tambores. E de acordo com o
preconizado, para a arquiteta, as novas edificagéesriam manter a identidade dos edificios
existentes (figura 4), requisito que foi atendido pina Bo Bardi, mas o resultado final alcancado

foi antag6nico ao ambiente fabril, um local agradd@gvertido a convivéncia e ao entretenimento.

Figura 4 — A antiga fabrica apés a reforma.

Fonte: Amorin (2016).

A grande parte dos itens do programa de necessidfiam acomodados nos barracdes que
compunham a antiga fabrica: administracdo, anfdeatestaurante e ambientes multiuso. A
decisdo, de manter estas edificacdes, fez comssestana pequena porcao passivel de receber a
construcdo de edificacdes, pois, grande parte e gue se destinava a comportar o complexo
esportivo, classificava-se como regi&o néo editaesultado da existéncia do corrego das Aguas
Pretas. A solugdo encontrada foi a verticalizagéo rpeio de duas torres ligadas entre si por
passarelas de até 25 metros de comprimento (RUBRRI@apud SANTO, 2013).

Para criar uma ventilacdo cruzada, foram abertcs vawlumes das novas edificacOes
“buracos” preé-histéricos, conforme denominacao dgppa arquiteta, buscando com isso evitar a

utilizacdo de ventilagcdo mecéanica no local paragefar o ambiente, e ainda, buscando referenciar
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a antiga chaminé, Lina Bo Bardi cria a “torre-chaéacaixa d’agua” que acaba se tornando a marca
do lugar, SESC — Pompéia (SANTO, 2013).

3. METODOLOGIA

Este trabalho terd como base metodologica a pesgurevisao bibliografica que segundo
Cervo e Bervian (2002, p.65), “busca conhecer ésamas contribuicdes culturais ou cientificas do

passado existente sobre um determinado assuni oieiproblema”.

4. ANALISES E DISCUSSOES

Com referéncia na biografia de Lina Bo Bardi, e ®m heran¢ca material deixada como
legado, observa-se uma artista nata, devido aasfeeas e discurso diferenciado no ambito da
arquitetura e das artes plasticas. Artista, estissmge acima de tudo mulher, em uma sociedade
machista, a arquiteta, sentiu-se acolhida pelaedade brasileira, a qual tomou como patria, tendo
uma visdo privilegiada a respeito da cultura des.pBato este, que é refletido em suas obras
arquitetonicas e pode ser percebido pela fortaénftia da regido nordeste sobre seus projetos.

Devido a toda esta histéria pessoal e profissisaalestacou em um tempo que se mostrava
contrario a ascensao feminina.

No Edificio Sesc Pompéia ndo poderia ser diferetelesenvolver o projeto de restauracdo
e intervencdo da antiga fabrica de tambores, p&ardgco Social do Comércio, demonstra em seu
discurso arquitetural a preocupacdo com a pres@ovag patrimoénio historico e cultural, além do
cuidado e respeito pelas pessoas que ja utilizaviuoal, antes da intervencao. Projetou o espaco
publico como forma de criar &reas pensadas no wonvétornando estas a populacdo em forma de
uma gentileza urbana, motivo pelo qual a edificagéie o seu tombamento.

Embora Lina Bo Bardi tenha utilizado a linguagemuéetonica brutalista (figura 5), que
tem por caracteristica 0 uso do concreto armadoeaigg que costumeiramente nos transmite
sensacOes de rigidez, racionalidade, dureza eafriemesmo por meio desta linguagem conseguiu
criar um local antagbnico onde as pessoas se sestamuladas a se aproximam da obra, sentindo-

se acolhidas.
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Figura 5 — Brutalismo, vista da caixa d’agua e @ss volumes.

Fonte: Amorin (2016).

A partir do momento que acessamos o interior da,adrcom uma percepgao mais critica
analisamos o interior (figura 6), e dele podemostatar tracos da expressividade da cultura
brasileira, sobre aspectos representativos, cornaeloo de aguas limpidas que corre ao encontro do
mar enquanto as suas margens se desenvolve o renderpessoas para a socializagcédo, que pode
ser presenciada também em imagens como a varardeidaa, no coreto da praca, na quitanda da
esquina. Fato estes que motivaram a elaboracéacederyte artigo.

Fi

Fonte: Amorin (2016).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Lina Bo Bardi possuia uma visdo que ia além doudsec arquitetural, relacionava o seu
trabalho a um nivel politico, social, tinha um ollgae tendia aos valores imateriais da cultura,
calcados em questdes relativas & memoria, a cdagséb de um povo e a construcdo de identidade
nacional. Durante o periodo que viveu na regiadesie aprofundou sua pesquisa sobre a realidade
brasileira, nos aspectos fisicos e antropoldgi€asontrando, a partir do levantamento dos objetos
de uso popular, nos desdobramentos da reutilizigdoada”, as propriedades formais, auténticas e
de conteldo, capazes de compor as bases de undeieogdagenuino e consistente desenho
brasileiro, op¢éo a industrializacdo adquirida.

Tratava-se da valorizacdo da capacidade criatipallpp que supera dificuldades, a partir da
gual a arquiteta, Lina Bo Bardi, apostava em umimlam de desenvolvimento. Caminho da

capacidade criativa que alcanca o trabalho livqaeese torna alternativa para a emancipacao.
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